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relacao entre d materialidafie ? a Semioticidade do
gah- Siformance, entre significante e signifj, d ;
eme . _ahermenéuticae semiotica, é ﬁmdamer?:
Lot Ullid scpalagao clara entre _su?EitO € Ubi?cto. O artisty
sujeito 1, produz W artefacto distinto, cleﬁmvel. e transmi.
sivel, que existe independentemente do seu criador. Este
0 pressuposto com base no qual um ql:L.alquer receptor
sujeito 2, pode transformar a obra em c:b]ecto da sua per.
cepgio e interpretacao. O artefacto definivel e transmissiye]
ouseja, aobradearte enquanto objecto, garante que o recep-
tor possa debrugar-se sobre ela repetidas vezes, descobrir
nela continuamente novos elementos estruturais e atribuir-
_lhe permanentemente novos e diferentes significados.

A performance de Marina Abramovi¢ n@o abriu essa
possibilidade. Como referido inicialmente, em vez de pro-
duzir um artefacto, a artista trabalhou no proprio corpo,
alterando-o perante o olhar dos espectadores. Em vezde
uma obra de arte com uma existéncia independente dela
dos receptores, Abramovié criou um acontecimento qué
Enml:‘reu Eﬂdﬂs 0s presentes. Ou seja, a0s espectadores
EEE;E;?Z f;iejil’ﬂs!.entadu um objecto djstirftﬂ d%eséi
it i Hansfnmf;;u:ar’ mas antes uma sﬂ:uaqa{r '

¥ odos os presentes em co-sujelto’
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arem a artista da cruz de
do sem que ela o tivesse
o, transformado a perfor-
0, terao 0s espectadores

Jrionetas, como objectos da artista? Nao ha,
respostas claras e inequivocas.
ymacio da relagao sujeito-objecto esta inti-
da & mudanca ocorrida na relacao entre
. ricidade, entre significante € signi-
hermenéutica, como para a estética
semidtica, todos 0S8 aspectos da obra de arte sao vistos
como signos. Nao deve dai concluir-se que elas ignorem a
sua materialidade; pelo contrario: todos 0s pormenores
4o material merecem grande atengao. No entanto, tudo 0
que é perceptivel acerca do material é definido e interpre-
tado como um signo: a espessura das camadas de tinta e
a tonalidade especifica da cor numa pintura, bem como a
sonoridade, a rima e a métrica num poema. Dai que cada
Ele.mgntu se torne um significante ao qual se podem atri-
b}“‘-’ f‘lgniﬁcadus. Nada na obra de arte fica além da relagao
?i:i::;t;iﬁgigiicadn, podendﬂ. atr‘ibuir—se 0S mais
G saum mesmo szgmﬁcante. .
espectadnrr:;j:j:eigciljt:zrdprEtRQGEffde ¢ s
movic e e aii'na performance de Abra-
e R —
265565, Ao meamote ; r1 U:lqa.::ndde sentidos a ublectt:ts e
Cas dog €Spectadore pzi Farsion &SHI'E St
das accgeg e Aaeq , tarim da percepcao que tiveram
que egtqq eram ramovic, e nao dos possiveis sentidos de
portadoras. Quando Abramovic¢ gravou a

o-sujeitos ao retir

gidn como M

A transfo
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strela na pele, 0s espectadores nao sustiveram tespiy,
& %

cdonem sentiram nduseas por interpretarem tal g, Com,
2 inscricao da violéncia ESFatal T e Vira,
0 sangue a jorrar e imaglnaram‘a dor que Sentirigmy, o
proprio corpo — porque o percepcmna:dct 0s afectoy fisicy.
mente de modo imediato. A materialidade dag ACCHeg
dominou largamente a sua semioticidade. Assim sendp,
ela nao deve ser entendida como um excesso corporal, y,
sentido de um excedente nao reclamado - ein Erdenrest 5,
tragen peinlich” — que nao pode ser incorporado nos sentidys
atribuidos a tais accoes. Pelo contrario, ela precede qualquer
tentativa de interpreta¢ao para la da auto-referencialidade
daacgdo. O efeito corporal desencadeado pela accao parece
ter aqui prioridade. A materialidade do processo nio se
reduz a um estatuto de signo, nem se dissolve nele, antes
suscita um efeito especifico préprio, ndo resultante doseu
status semiotico. E este efeito — a respiracao suspensaouo
sentimento de njuseq — que desencadeia o processo de
riﬂe}‘ﬁ” do publico. Mas este processo de reflexdo incide
N30 tanto nos sentidos possiveis que a ac¢do encerrd,
Aanto no porqué de uma ta reac¢do a ela. Como se rela-
clonam, neste cago, efeito e significado?

Por um lado, na performance de Abramovié Lips ¥/
» €Stas transferéncias no seio das relacoes entr®

Sujeito/ob; :
ins]tj D_/ﬂblecm © Materialidade/semioticidade parece”

: . dade ]_W-
S0 aqui», passagem ret:lradﬂ | .ﬁgiﬂ
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um estado de coisas oy eXpo
t

AL crevel

como objectivo SZ; executam acgoes, pelo que, g ; :
| facto; eljs tjistatativos, existem igualmente e““nci?dde r
cnu; C:;Efros. Austin ilustraa peculiaridade deste SEng;z E
ffproodre enunciados fazendo I‘Ef&l‘@ﬂcijﬂ. a0s chamadg ber .
formativos originarios. Q1:13nd0 algu en_l parte uma gayyy, n
contra 0 casco de um navio € pronuncia a frase: «Baptj,, >
oste navio com 0 NOME de Queen Elizabeth», ou quandy -
funcionario do registo civil, depois de se ter assegurado g u
que é avontade de ambas as partes unirem-se pelo matr- ni
ménio, diz: «Declaro-vos marido e mulher», nenhum des- 5)

res enunciados descreve um estado de coisas preexistente
- yazio pela qual ndo é possivel classifica-los como «verda- re
deiros/certos» ou «falsos». O que estes enunciados fazen ap
é,iss0 sim, criar um novo estado de coisas: doravante, 0 navio In
Se]

chamar-se-a Queen Elizabeth, e o senhor X e a senhoral
passama ser marido e mulher. A enunciagio destas frases se:

m L] L]
aﬁudnu, de facto, 0 mundo, porque elas ndo se limitam? rey
- ri:;f algo, elas executam a accio de que falam. Nest Co;
ntdao, s3 o
fazem, e Sf 0 auto-referenciais, pois referem-se a0 que
, S ] 1 - T
que pruduzn constitutivas relativamente a realidade, P :b“
dois elemezin *realidade sociala que se referem. Sao este uDE
: 08 que ,
tvos. Austin f que caracterizam os enunciados perfo™ N
Niormulayy as X ﬁmbit” Cut
ilosofia dg lingya »SSIm, pela primeira vez no 2 -
. , 1
bem ¢ pragy “S*Mhaquilo que os falantes das ling"
fal “am intuitjy o e Wa
x A contép em s amente desde sempre: 02 dﬂﬂ Cia
e | um :
P;?duzu transfor, " foaga capaz de mudar 0 m¥” dej,
a 0 i
cion .n S Casog Cit&dus ;0&8' o ﬁ:'l'}]
alﬂr » € Cert i . n |
as o 0 da : 0, 113.1.&-—553 de fﬂrmulas co | Ihﬂs
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o bom resultado do enunciado perfor-

i SO,

l:; alélhu;nﬁ gargﬂf’;};; i[lue tal aconteca, impf:’r‘e " se que sejajm pl‘EEi‘l-
; unﬂiadﬂﬂ ms.ltw .u . série de outras condicdes de caracter nao
f’t‘é Segu“dﬁ C-hlda’s ico, sob pena de a férmula fracassar e redundar
Maq e, llﬂgu::S cmjscx azio. Se, por exemplo, a frase «declaro-vos
hay 8alyf, nu;; d; o mulher» ndo for proferida por um funcionario do
se: «Baptizg EgiStﬂ civil, por um padre ou por qualquer outra ];faissma
. Qang, , expressamente autorizada para o fazer — como o capitdo de
3S€8urad g, n navio em alto-mar —, ou, ainda, no seio de uma comu-
€ pelo mag;. nidade que preveja um procedimento diverso para a cele-
nenhum deg. bracio do matrimonio, 0 casamento nao se tera efectuado.
S preexistents As condicdes que devem ser preenchidas para o bom
COmMo «verds- resultado de um enunciado performativo sao, pois, nao
rciados fazem apenas de natureza linguistica, mas sobretudo de ordem
\vante, 0nam institucional e social. O enunciado performativo dirige-se
o a senhon! sempre a uma comunidade constituida pelas pessoas pre-
i sentes numa dada situacao — neste sentido, ele significa a
; des. a2 representacao de um acto social: nao so valida o casamento,

0 S€ lmuNE5te ' C0Mo, a0 mesmo tempo, o executa.
> falart g | Na sequéncia das suas conferéncias, todavia, Austin
em-S€ D » abandona a anterior distin¢ao introdutoria entre enuncia-
r."t':"ialida%ej :s[es . dos ronstatativos e performativos e, em vez dela, propde
»yen: 520 i “m'jl tiilvisﬁn em tres categorias: actos locutorios, actos ilo-
,d 05 Perf;ﬂbim t[r:: HES cactos perlocutorios. Pretende com isto demons-
Vel 1101 {ﬁg“” qualzsi z acto dri falar envolve sempre accio — razdo pela
e das & fé ciadog Emm¢ﬂ?5 podem ter éxito ou fracassar, e 0s enun-
. lﬂprei e uﬂdﬁg deix P?:liz *;l‘matwns ser verdadeiros ou falsos.* Austin
| dar o? . fﬂtmaﬁvﬂ ’uracaﬂﬂﬂf a (Ell?t%n(;ﬁﬂ entre constatativo e per-
» ﬂqﬁﬂ Mogt, que adoptara inicialmente. Como Sibylle Krimer

P ou a
# ' Pode entender-se g encenacao deste fracasso




P eSO N YU pad o
d cUil’lCldlr ;d ’ . L 0
e edelee reclama uma vida propria. Ou seja, o efeito

dos objectos € das accoes deixa de depender dos

possam ser atribuidos, sendo produzido,

sen 251
«im, de modo 1nteir

ntecedend0-08, MaS, em qualquer caso, além da tentativa
delhes atribulr um significado. Enquanto aconte cimentos
que dispoem Jestas caracteristicas especificas, os especta-
-ulos das diferentes artes oferecem a todos os participan-
teg — isto €, artistas e espectadores — a possibilidade de, no
seu decurso, experienciarem transformacoes — metamor-

amente independente deles, em parte

fosearem-se.
A viragem performativa nas artes resiste as teorias

estéticas tradicionais, ainda que, sob certos aspectos, estas
continuem a ser-lhes aplicadas. Contudo, elas sao incapa-
zes de captar o momento decisivo da viragem — a passagem
d? o'?ra de arte, com as relacOes sujeito/objecto e o estatuto
Signico-material que ela implica, a acontecimento. Para
Poder compreender, analisar e explicar a especificidade

dESta . ~ ’
- passagem, impGe-se desenvolver uma nova estetica:
4 estetica do performativo.
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ivel queeles poderiam exprimir nig existe. Neste sep-
L. 10 3 expres sividade representa o exacto Oposto da perfor-
;31;1tivid3 de. As acgoes do corpo que se pode caracterizay
-omo performativas nao exprimem uma dads identidade
preexistente, antes criam a identidade como sey significado.

Também o termo «dramatico» se refere 3 este processo
de pdeQﬁU:

Com dramatico quero dizer |[...] que o corpo nip ¢ apenas maté-
ria, mas uma continua e incessante matenializagdo de possibilida-

des. Ndo se € apenas corpo, mas, de modo por assim dizer crucial,
faz-se o proprio corpo.*

Ou seja, também o corpo, na sua materialidade espe-
cifica, € o resultado da repeticio de determinados gestos
e movimentos; s30 estas accoes que, em primeiro lugar,
produzem o corpo como algo individual, sexual, étnica e
culturalmente caracterizado. A identidade — enquanto rea-
lidade corporal e social — é sempre constituida através do
acto performativo. Nesta acepcao, o termo «performativo»
significa, como para Austin, «<em condic¢oes de constituir
arealidade» e «auto-referencials.

A transferéncia do foco da atencao dos actos da fala

Paraas accges do corpo tem, todavia, consequencias, que
d

eito dada por Austin e por Butler. Enquanto o primeiro

Poe 3 énfage no resultado feliz e infeliz e, consequente-
Mente

éxitg

“terminam umg diferenca importante na defini¢ao do con-

] icO ionais do
» S€ Interroga acerca das condigoes fhncm:na.m
~ 0 que nos levantou dificuldades insuperaveis no

E & F
PNtexto da performance de Abramovic —, & Sﬁ‘g“nda
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